
大陸「主旋律」電視劇研析
　－「文化霸權」的觀點

一、隨著兩岸文化交流日益頻繁，大陸戲劇節目在台灣擁有不少觀眾，我國

軍官兵亦深受影響。

二、在大陸，媒體為國家所控制，這些戲劇節目的播出是否具有工具性與目

的性？又是否為「政治服務」？都值得我們進一步瞭解與關注。

三、1987年「主旋律」首度被提出，1994年起「主旋律」一詞開始廣泛地進

入影視領域，其出現的過程，處處可見政治介入的痕跡。而從葛蘭西

（Gramsci）「文化霸權（cultural hegemony）」的觀點來看「主旋

律」電視劇發展，更能清楚瞭解共黨對形塑有利統治階級意識型態上的

積極與努力。

四、「主旋律」電視劇的收視對象是大陸民眾，然而，一些製作精美、劇情

生動的戲劇，亦深受我國民眾喜愛，無形中將中共的意識型態，傳播及

於台灣民眾，對此我國軍官兵更須注意。
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壹、前言

近十幾年來，隨著兩岸交流日益頻繁與開放程度

日增，大陸戲劇節目亦在不知不覺之中滲入國人生

活，一些耳熟能詳的電視劇，如：三國演義、雍正

王朝、乾隆王朝、康熙大帝、施琅、我的團長我的

團、潛伏……等電視劇，均曾在台灣各地蔚為風潮，

深受喜愛。然而，在媒體深受國家控制的大陸，這

些影集的播出是否具有工具性與目的性？又是否為

「政治服務」？都值得我們進一步瞭解與關注。本

文即以大陸主旋律電視劇作為分析的標的，並從葛

蘭西
1 
（Antonio Gramsci,1891-1937）「文化霸權

（cultural hegemony）」的觀點來觀察大陸「主旋

律」電視劇的發展與影響，進而對其「主旋律」電視

劇所隱藏的意涵有更深入的瞭解。

貳、大陸「主旋律」電視劇發展

中共在建政的過程中，以農民運動為革命主要路

線。然而，面對絕大多數文盲的農民群眾，使其深深

體認必須充分應用視覺和口傳的媒體宣傳，才能達到

革命的政治目的。因此，早在大眾傳播媒介技術廣為

傳佈前，中共即已發展出一套非文字的動員群眾手

段，如：畫報、漫畫、革命歌曲、農民舞蹈、牆報、
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木刻、民歌、民間戲曲等。其中戲劇尤其重要，因為

它能針對普羅大眾傳播大部分的文化模式與價值觀

念。
2 
有鑑於戲劇的巨大宣傳力量，1958年5月1日，

大陸第一座電視台－北京電視台（即後來的中央電視

台）首播1個多月後，大陸第1部電視劇《一口菜餅

子》播出。
3 
這部主要配合當時中共中央提出的「憶

苦思甜」、「節約糧食」宣傳精神製作的電視劇，讓

中共開始運用電視劇闡釋國家政策和理念，
4 
也開啟

了大陸電視劇「為政治服務」的新紀元。

「主旋律」一詞最早是由大陸國家原廣電部部長孫

家正提出。他曾在一次講話中說：「文藝創作中，借

用主旋律這一概念，就是鼓勵藝術家努力表現反映社

會進步主要潮流的時代精神。」
5 
1987年3月在大陸

召開的一次全國性電影會議中，時任電影局局長的滕

進賢正式提出「突出主旋律，堅持多樣化」的口號，

1994年，江澤民將其規範為「弘揚主旋律，提倡多樣

化」，「主旋律」一詞由此開始廣泛地進入影視領

域。 
6
「主旋律」文化的產生，是大陸自改革開放以

來社會變革與政治、經濟調整的歷史產物，是國家集

合、利用多種政治、經濟等體制資源，重新建立在文

化、思想領域建立「文化主導權」，旨在恢復舊有的

文化「一體化」。它的使命則是在新的歷史語境下，

重申執政黨的合法性，同時利用富於技巧性的意識型

態敘事，對新時代新的利益分配格局中的各種社會矛

盾加以彌合，以消除政治的不確定性因素，並造就適

應新的國家政治、經濟需要的具有「現代」特質的歷

史主體。
7 

「主旋律」概念所包含的內容，並沒有統一的定

論，從最初的革命歷史題材到90年代「在愛國主義、

集體主義、社會主義旗幟下，一切有利於現代化建

設和改革的優秀之作，一切有利於激發人們奮發圖

強、開拓創新、積極進取的優秀之作，一切有利於陶

冶人們的道德情操的優秀之作。」
8 
均可稱為「主旋

律」。就這個意義而言，只要拍攝題材涉及政府機

關、重大歷史事件或人物、建國期間戰爭，反映愛國

主義、改革變化者，都統稱「主旋律劇」。
9 
而在大

陸1年15,000小時電視劇總產量中，「主旋律劇」粗估

超過6成。另為迎接建軍60年，大陸廣電總局更宣佈自

2009年5月起電視台黃金時段只准播「主旋律劇」
10
， 

 

也顯示出中共對「主旋律」電視劇的重視與運用。

參、葛蘭西「文化霸權」理論

葛蘭西其思想根基於馬克思和列寧，他採納馬克

思對資產階級公民社會中「霸權(Hegemony)」
11 

的看

法，而成為他對資本主義制度運用的重要命題。
12 

他

是新馬克思主義的第一個革命實踐家與思想家，與傳

統馬克思主義不同之處有：1、上層結構與下層結構是

辯證關係，非決定關係。
13 

認為生產力、生產關係會

形塑上層結構─包括國家，相反地，上層結構同樣也

會影響下層結構的生產力與生產關係。2、強調人的

能動性，
14 

認為歷史的發展是可以被人所影響，人在

歷史的過程中可以發揮其能動作用，英雄可以創造歷

史，也可以創造時代。3、強調上層結構意識型態的作

用，
15 

文化的研究即是從葛蘭西開始談起，尤其是媒

體研究。

從國家的功能中來看，列寧認為國家是鎮壓的機

制，葛蘭西則將國家的兩個功能：文化霸權與鎮壓機

制分開，認為國家不只是鎮壓的機制，還包括了文化

霸權（如圖1所示），而且隨著歷史的發展，統治階級

在支配被統治階級時，將可觀察出文化霸權的作用會

愈來愈重要，是可以取代國家鎮壓機制的功能。
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葛蘭西認為國家是具有相對自主性的，因此統治階

層不能僅靠武力的鎮壓維持其權力，還必須要使被統

治者對現存的情況產生同意，甘願接受統治階級的統

治。為了達到這個目的，統治階層就必須考慮被統治

者的利益，注意他們的文化、價值觀，然後對人民作

出讓步。
16 

這種讓步是多方面的，在經濟層面上，必

須使人民的物質生活得以改善，與統治者一樣成為現

存制度下的既得利益者。在文化層面上，要將被統治

者的文化、價值觀等吸納重組，使成為對統治者有利

的道德觀及世界觀，展現文化霸權的力量，這點是極

為重要的。統治者必須吸納改造被統治者的文化；對

低層人民的文化排斥、打壓只會帶來更大的反抗，危

害統治權力的合法性。
17 

葛蘭西對文化霸權的分析，使我們注意到文化及

意識型態的重要作用。這種強調上層結構的影響，使

葛蘭西能夠解釋西方比較先進的工業社會，資本主義

能夠不顧革命的活躍而保有對大部分工人階級的支配

力，並從中得到支持。葛蘭西認為統治階級不一定單

獨地依靠國家的強制力乃至於其直接的經濟支配力；

他反而透過在公民社會和國家中所表現出來的霸權，

說服被統治階級接受統治階級的信念體系並共用統治

階級的社會、文化和道德價值。
18 

葛蘭西的霸權理論使他強調公民社會(c i v i l 

society)的重要性。概括而言，公民社會是相對地獨

立於國家機器及經濟的，而擁有一定自主性的民間組

織。統治階級除了要握國家機器，還要贏得公民社

會，也就是要得到民間組織的支持。就另一方面來

說，要反抗資本家及國家霸權，工人階級也必須在公

民社會下功夫，儘早爭取民間組織支持，傳播有利工

人階級的文化。要革命就必須要先改變群眾的思想意

識，是要通過在「公民社會」中進行長期的「思想

戰」或「陣地戰」來達到目的的，
19 

而這也就說明了

為何中共要牢牢地掌握媒體。

肆、「主旋律」電視劇－「文化霸

權」觀點的觀察

葛蘭西的霸權理論，被廣泛運用於媒體分析，認為

大眾媒介是一個意識型態鬥爭的場域，可以反映強勢

意識，使意識發揮功能。而維持霸權統治，並不在於

意識型態的脅迫性灌輸，而在於爭取文化領導地位。
20 

此一文化的領導地位如果由國家而主導，則不免成

為統治者的工具。尤其自從電視走入人類社會以來，

不僅影響著人們的起居作息，更是現代社會的文化搖

籃，並逐漸取代電影、收音機、雜誌和報紙，而成為

最具滲透力的媒介。
21 

也因此，不論民主國家，或是

極權國家，均不約而同地為電視的巨大魅力所炫惑，

而投以關注的眼光。然而，不同的是民主國家著眼於

其所帶來的龐大經濟利益，媒體的發展是自由市場競

爭與人民選擇下的結果；極權國家的媒體則是國家控

制下的宣傳工具，人民接受的訊息是經過國家的選

擇，媒體是國家工具而非私人產物，是為政治服務，

而非為個人。從葛蘭西「文化霸權」的觀點來看大陸

「主旋律」電視劇的發展，可以發現以下現象：

圖1 國家的功能（資料來源：作者整理繪製。）
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一、媒體為國家所掌控

依據大陸1997年9月1日起施行的「廣播電視管理條

例」第10、11條規定，不論是中央或地方廣播電台、

電視台，均須由政府廣播電視行政部門設立（教育電

視台則由教育行政部門設立），其他任何單位和個人

是不得設立廣播電台與電視台，更禁止設立外資經

營、中外合資經營和中外合作經營的廣播電台、電視

台。有關節目製作則規範於同法第31條，廣播電視節

目須由政府批准設立的廣播電視節目製作經營單位製

作，廣播電台、電視台不得播放未取得廣播電視節目

製作經營許可的單位制作的廣播電視節目。這些管理

措施揭示了大陸對媒體的掌控，和對生產工具國有化

的堅守。

葛蘭西認為無產階級要奪取國家政權就必須首先奪

取市民社會的「文化霸權」，這是一種通過吸引力、

感召力和同化力，而不是強力獲得理想結果的權力形

式的過程。
22 

而國家為維持其權力，除了軍隊、法

院、警察機關等「鎮壓機制」外，「文化霸權」則是

另一個重要工具，透過媒體、宗教、教育等方式，可

以形塑有利於統治者的意識型態，傳達統治者所要的

意識，即藉助於思想、精神、道德、教育、文化潛移

默化對民眾的價值、秩序觀念予以改造，以達成非強

制性的政治效果－「同意」、「認可」，
23 

而這亦是

國家「軟性」力量的展現。由大陸對媒體的各項管理

作為，正可說明其在「文化霸權」上所展現的主控地

位，也唯有掌握生產工具－媒體、節目製作單位，才

能有利其意識型態的傳播。

二、多層次的審查機制

大陸戲劇的生產模式不同於資本主義社會。早期

大陸戲劇節目由政府直接主導，於是有所謂「紅色經

典」
24 

的產生，迄近期私有資本進入媒體後，則採用

審查機制，以製作流程把關，如許可證制度、電視劇

題材審查、發行播出審查
25 

等多層機制，確保戲劇內

容符合政治目的。依據大陸「電視劇審查管理規定」

第4條：「國家對電視劇實行題材規劃立項審查
26 

和

電視劇發行許可制度，未經電視劇題材規劃立項的劇

碼，不得投拍製作；而未取得『電視劇發行許可證』

的電視劇，不得發行、播出、進口與出口。」這種對

節目內容實質審查的方式，確保了戲劇節目內容能夠

符合政治要求，「主旋律」電視劇也得以在中共多層

審查機制下，繼續發揮支撐、維持及再造強勢意識，

以及政權合法化的功能。
27 

此外，「主旋律」的提出，源於1980年代末中共對

其所遭遇到「合法性」危機的應對，是中共認為在改

革開放過程中放鬆了思想、文化控制的結果，因此，

重新強調健康、積極向上的社會主義思想教育就成為

應有之義。
28 

在此意義下產生的「主旋律」電視劇，

結合前述廣電機關設下的多層次審查機制，使得「主

旋律」電視劇扮演著發揮「文化霸權」的關鍵角色，

召喚人民群眾集體記憶，發揮著支撐、維持及再造霸

權領導意識，以及政權合法化的功能。
29 

從葛蘭西的

觀點來看，運用「文化霸權」的力量，形塑有利統治

階級的意識型態，更可以發揮穩定作用，使上層結構

獲得合法性，進而維持國家在政治、經濟、文化等各

方面的優勢地位。

三、形塑新的意識型態

改革開放的道路使中共偏離了社會主義而向右傾，

這一傾斜也使中共政權面臨危機。對中共政權來說，

「主旋律」是「社會主義中國」意識型態戰略重大調

整的產物，即藉助資源、技術，從經典的毛澤東時代

的社會主義意識型態，轉變到「市場經濟」的「有中
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國特色的社會主義」的「新意識型態」。
30 

面對這樣

的轉變，中共必須重新詮釋其轉型期的核心價值，方

能維持其政權的穩定。

1994 年江澤民在大陸「全國宣傳工作會議」講話

提到，「弘揚主旋律，就是要在建設有中國特色社會

主義的理論和黨的基本路線指導下，大力宣導一切有

利於發揚愛國主義、集體主義、社會主義的思想和精

神；大力宣導一切有利於改革開放和現代化建設的思

想和精神；大力宣導一切有利於民族團結、社會進

步、人民幸福的思想和精神；大力宣導一切用誠實

勞動爭取美好生活的思想和精神。」
31 

（即所謂「四

個一切」），這「四個一切」概括了「主旋律」電視

劇的內涵，使轉型期的核心價值成為主流，進而形塑

「新意識型態」。而從這一意識型態的調整轉變中不

難發現中共正是透過「文化霸權」的力量，來消除意

識型態轉型所產生的矛盾、緊張、不安與斷裂，也只

有如此，才能有利其「有中國特色的社會主義」的順

利運行，並避免其政權的危機。

伍、結語

葛蘭西在思考現代資本主義的成功，以及為何工

人階級不能凝聚對抗力量等問題時，放棄了古典馬克

思主義經濟論的思維，而接受一種相對自主的上層建

築，並把「物質生產」從「市民社會」和「國家」分

辨開來，兩者各擁有相互獨立的自主性，亦有能力影

響其他機構的運作，霸權就在這種獨立關係下得以形

成和維繫。霸權的概念使統治階級可以運用鎮壓機制

以外的手段，而靠意識型態去維持領導地位，也使掌

握霸權的人不單只關心自己的階級利益，更要顧及

「普及國家」的興衰，這樣才能「德服天下」，達到

長治久安的目的。
32 

霸權理論應用於媒體研究，提供

了對國家統治的另一個觀察面向，也適足以解釋為何

中共不放鬆對電視台、攝製機構等「硬體」的掌握，

與節目內容審查機制「軟體」的監控。

其次，從以上對中共「主旋律」的分析可以發現，

其「主旋律」電視劇的收視對象是大陸民眾，目的在

傳達有利中共統治階層的意識型態，以維持其政權穩

定與統治的合法性。然而，許多製作精美、劇情生

動的「主旋律」電視劇，卻也深受我國國內民眾的喜

愛，並造成收視風潮，無形中亦將中共的意識型態，

傳播及於台灣民眾，這是「主旋律」一開始所始料未

及的附加價值與邊際效應。也因此國軍官兵在收視大

陸製播的戲劇節目時，必須要能分辨與瞭解其劇中所

隱含的政治意涵，與所要傳達的意識型態，才能摒除

中共意識型態對我們無形的滲透與影響。

葛蘭西為義大利薩丁尼亞人（Sardinia），為傑出的馬克思主義思

想家之一，亦為新馬克思主義學者，在人文及社會科學領育有著

重要的影響力。葛蘭西初期為義大利社會黨人（Italin Socialist 

Party,PSI），1919到1920年支持工廠委員會（factory councils）

運動， 1921年與左翼同道們脫離PSI，另組義大利共產黨（Partito 

com minista d’Italia），而他自1924年起便領導該組織，直到1926

年為墨索里尼政權拘捕下獄為止。入獄期間，葛蘭西寫下《獄中札記

（Prison Notebooks）》這本雜亂且未完成，但仍堪為經典之著作，

「文化霸權」即為此書一個極為重要的觀點。
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